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Konzepte des Bauhauses im Sound Design heute.

Zur koopcrativcn Klanggcstaltung bei elekerifiziercen Automobilen

Fabian Czolbe

Futuristischer Klang oder altbekanntes Motorenrdhren? Im Angesiche der Elekeri-
ﬁzicrung des Individualverkehrs schen wir uns mic dieser Fragc immer wieder kon-
frontiert. Nicht selten ist der chrraschungsmomcnt gro@, wenn ein Elektro-Auto
(zumindest akustisch) fast unbemerke an uns vorbeizuschweben scheine: Das audicive
Erlebnis und die langjihrige Erfahrung stehen sich unvermiceele und bisweilen irritiert
gegeniiber. Diese und hnliche Entwicklungen haben zur Folge, dass sich unser Blick
oder besser unser Ohr zunechmend auf die auditive Erschcinung cinzelner Dingc inun-
serer alltiglichen Umgcbung richtet. Rasch wird dabei klar, dass sich die Klanggcstal—
tung oder das Sound Design heute an unziihligen Stellen unseres Alltags entfaltet. Die
auditive Gcstaltung gegenwartiger Klangwclten lasst sich fast iiber die gesamte Band-
breite von Alltagsgegenstinden und -medien beobachten, angefangen beim Knacken
cines Burterkekses iiber das Ploppgeriusch beim Offnen ciner Bierflasche bis hinzum
markanten TirenschliefSen oder f:bcnjcncm sfuturistisch knurrenden< Sound eines
E-Autos. Sound Dcsigncr sind also nicht mehr allein im musikalisch kiinstlerischen
Bereich cines Popalbums oder cines Filmsounderacks tatig, sondern entwickeln ganze
>Klanglandschaften< fiir 6ffentliche Plitze, Unternchmen oder cinzelne Produkee.!
Dieses offene Verstindnis von Sound und der analytisch-synthetisch konstruktive Ge-
danke, der sich an dieser Stelle zeige, lassen die Annahme zu, die Entwicklungs- und

Produktionswcgc von Kléngen als Designprozesse zu verstehen. Design meint dabei

1 ZurBegriffsgeschichte und dem Verstindnis des Sound Design im Kontext der Medienwissenschaften
vgl. Frank Schitzlein, »Sound und Sounddcsing in Medien und Forschung«, in: Harro chcbcrg und
Frank Schitzlein (Hrsg.), Sound. Zur Technologie und Asthetik des Akustischen in den Medien, Schriftenrei-
he der Gesellschaft fir Medienwissenschaft — GEM, Bd. 12, Marburg 2005, S. 24-40. Zur akustischen
Markenfithrung vgl. Kai Bronner und Rainer Hire (Hrsg,), Audio-Branding. Entwicklung Anwendung,
Wirkung akustischer Identititen in Werbung, Medien und Gesellschafi, Miinchen 2007; Sonja Kastner,
Klang macht Marken. Sonic Branding als Designprozess, Wiesbaden 2008; Paul Steiner: Sound Branding
Grundlagen akustischer Markenfiibrung, Wiesbaden 2018
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nicht nur den vom Discgno-BCgrigabgelcitctcn Entwurfsmoment,? die Arc und Wei-
se, wie Dinge entworfen, konstruiert und realisiert werden, sondern auch die gestalt-
gebende Weiterverarbeitung mit teils industricllen Mitteln und vor allem dic daraus
resultierenden Handlungsraume. Der Soziologe Lucius Burckhardt spriche in diesem
Zusammcnhang von der >Unsichtbarkeit des Dcsigns<, da es sich um »unsichtbare
Gesamtsysteme« handle? Diese Gesamesysteme bestehen aus »Objekeen und zwi-
schenmenschlichen Bczichungcn«, die bereits im Entwurf idealerweise zu bertick-
sichtigen sind.*

Wenn es nun nicht mehr allein eines Musikers oder Akustikers bedarf, um diese
Klangwelten zu gestalten, schen wir uns doch mic der gleichen Frage konfrondiert,
mit der Walter Gropius an die Konzeption des Bauhauses ging: Was muss ein”c Ge-
stalter’in heute handwerklich und kiinstlerisch konnen bzw. wissen? In welche Ge-
staltungsprozcssc sind sic Cingcbunden? Mein Bcitrag mochte daher am Bcispicl des
Sound Dcsigns elekerifizierter Autos die Viclschichtigkcit der Gcstaltungsprozessc
betrachten und anhand dessen den Spuren hin zum Denken am Bauhaus nachgehen.
Zuvor werden daher die Ideen und Vorstellungen des Bauhausgriinders Walter Gro-
pius zur Ausbildung moderner Gestalter und Architekten am Bauhaus und spaterer
Architektur- sowie Dcsignprozesse skizziert. Deutlich wird dabei, dass Gropius) Vor-
stcllungcn von der Ausbildung und der Arbeit moderner Gestalter nicht nur weitsich-
tig im Kontext der damaligen Zeit waren, sondern dass sie, wenn auch unmiteelbar
oder lediglich indircke, bis in heutige Gestaltungsprozesse wirken.

Fir dic folgenden Uberlegungen bedarf es zunichst jedoch ciner terminologischen
Diffcrcnzicrung, die das Koncht des Sound Dcsigns offnet, es allcrdings nichet ins
Belicbige kippen lisst. Der Begriﬂ" des >Sounds- ruft an dieser Seelle zunichst cinige

Schwierigkeiten aufden Plan, bewcgt ersich doch zwischen ciner eigcnstéindigcn, zum

2 Der vom italienischen daf{gﬂﬂ:’ abgclcitctc Ausdruck des Dz&egﬂo bot sich vielleicht auch gcradc auf-
grund seiner Vicldcutigkcit als Ausgang&punkt fur das gegenwartig weite Dcsign«Vcrstiindnis an:
»Disegno ist mit wechselnder Bedeutung geistiges und formales Prinzip, Prinzip des Entwerfens und
des Ausfithrens, Prinzip des Erfindens und der Naturnachahmung, der Ursprung von allem oder cin
Ideal. Seine Funkrion reicht von der Kommunikation zwischen Kiinstler und Aufrraggeber tiber die
Nobiliticrung von Kunst (gegeniiber dem Handwerk) bis zur Aufwertung des menschlichen Tuns
durch ein ;1chmcincs Prinzip — des bis zur Wissenschaftlichkeit reichenden Vordenkens tiir ein
(gestaltendes) Tun. [...] Die Spanne von Bedeutungen und damit die Vieldeutigkeit des Begriffs sind
bis heute geblicben.« (Heinz Hirdina, »Design, in: Karlhcinz Barck, Martin Fontius, Dicter
Schlenstede, Burkhart Steinwachs und Friedrich Wolfzeteel (Hrsg,). Asherische Grundbegriffe, Bd. 2.
Stutegare 2010, S. 41-63, hicr S. 42.)

3 Lucius Burckhard, »Design isc unsichtbar«, in: Hans Hoger (Hrsg,), Design = unsichtbar, Ostfildern
1995,S. 14-24, hier S. 24.

4 Ebd.
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Teil aber recht konkreten Vcrwcndung in der Popmusik und dem cher ambivalenten
englischsprachigen Aquivalent fiir den deutschen Begrift des »Klangs-. »Sound- ist
fiir die Popmusikforschung zum cinen der weitreichende Horizont klanglicher Er-
cignisse und den mit spezifischen Genres oder Kiinstlern verbundenen Klangqualici-
ten, die sich aus einem komplcxcn Gewebe von weit tiber den Ton oder die Melodik
hinausreichenden hérbaren Elementen ergeben. Zum anderen lisst sich insbeson-
dere an Popsounds auch eine soziokulturelle Bindung bzw. chhsclwirkung be-
obachten, die dem Sound eine Gemeinschaft prégcndc oder sogar stiftende Kraft
zuzusprechen vermag. Es liege mit Blick auf die weitrcichenden Folgen sowie dic
technologischen und ékonomischen Produktions- und Rezeptionskontexte nahe,
im Falle der Popmusik von >Sound-< und mit Blick auf die Produkcion der Musik
von >Sound Desigm Zu sprf:chf:n.S Das ambivalente Verstindnis von >Klang<, den
auch der Begriffdcs >Sound-« in der Popmusik nach wie vorin Teilen inkorporicrt zu
haben scheint, erstrecke sich, wie es Christian Utz zurecht nur anzudeuten vermag,
zwischen der pythagoreisch-platonischen Vorstellung von Klang als aus distinkten
Elementen zusammengesetzeer rational nachvollzichbarer GrofSe sowie dem aris-
totelischen Modell eines holistischen \Wahmchmungsgcgcnstandcs im Ganzen.*
Anders ausgedrﬂckt: im Spannungsfcld zwischen physikalisch—akustischer Erschei-
nung und psychoakustischcm Erleben. Bestimmet man jcdoch die beiden spczifi-
schen Pole genaucr, so wird rasch klar, dass ein akustisches Ercignis, das sich tber
das gesamte Spekerum zwischen sinusférmiger Einzelfrequenz und komplexem
Rauschfeld erstrecken kann, Klangparameter umfasse, dic unweigerlich tiber dic
Tonhohe, Lautheit und Dauer musikalischer Tone hinausgchcn. Die akustisch—phy—
sikalische Gesamtheit des Schalls wird so zum Gegcnstand der Klanggcstaltung.
Dcmgcgenubcr erweist sich das Klangcreignis in seinem aisthetischen, rein sinn-
lich wahrgenommenen und dem dsthetischen, die Sinnescindriicke dariber hinaus
kontextualisierenden Erleben als multimodale Gesamtheit, die iiber rein physio-
logische Parameter hinaus emotionale, semiotische/semantische, kommunikative,
wenn nicht sogar soziokulturelle Aspcktc cinschlieffen kann. Klanggcstaltung muss
in diesem Fall als Gcstaltung des Erlebens in unterschiedlichen \X/ahrnchmungs—

zusammcnhéingcn vcrstanden werdcn. I)IC folgcndcn Uberlegungcn kommcn

N

Vel.u.a. Thomas Phleps und Ralf von Appen (Hrsg,), Pop Sounds: Klangtexturen in der Pop- und Rockmusik,
Texte zur populiren Musik, Bd. 1, Bielefeld 2003; Jens Gerrit Papenburg und Holger Schulze (Hrsg,),
Sound as popular culture : a research companion, Cambridge/MA 2016; Holger Schulze, »Soundx, in:
Thomas Hecken und Marcus S. Kleiner (Hrsg.), Hazndbuch Popkudsur, Sturegare 2017, S, 119-122.

6 Vgl Christian Utz, »Auf der Suche nach ciner befreiten Wahrnchmung, Neue Musik als Klang-
organisation, in: Jérn Peter Hickel und Christian Utz (Hrsg,), Lexikon Newe Musik, Stutegare 2016,
S.35-53, hier S. 38f.
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daher cher kursorisch auf die speziﬁsche, physikalische Beschaffenheit cinzelner
Klinge zu sprechen. Sie richten vielmehr den Blick auf die Gestaltungsprozesse und
Wahrnchmungskontexte von Klingen in der Gegenwart und suchen zugleich nach
konzeptuellen Grundlagen in den Grindungsideen des Bauhauses, cinem Weg-

weiser fiir das Design der Moderne.

Von der Bauhiitte zum Baubaus

Es scheint heute mehr denn je, dass die Gestaltung unserer hérbaren Umgebung von
kooperativen Prozessen geprigr ist. Kaum cin industrieller Designprozess der Gegen-
wart verliuft allein tber einen Tisch oder besser durch eine Hand. Material, Form,
Hcrstcllung und Handhabbarkeit Vcrlangen unterschiedliche Expcrtiscn, die letztlich
auch die Klangwclt cines Gcgcnstandcs pragen. Far Walter Gropius Denken bilde-
te die Idee von ciner Gemeinschaftlichkeit im Entwerfen und in der Realisation bzw.
Produktion der Entwiirfe bereits eine zentrale Rolle. Fiir ihn als Architekten war es
insbesondere der Bau, cgal ob die Fabrik fur den Arbeiter oder die \Wohnsicdlung fir
die Menschen, der cin Gefiihl von gcmeinschaﬁhcher Teilhabe erzeugen sollee. Im
Folgcndcn méchte ich zunichst dieser Vorstcllung cines idealen Entwurfsprozcsscs
und sciner integrativen Kraftin der Formulierung der Griindungsideen des Bauhauses
in Weimar nachgchcn‘

Ausgangspunkee fiir Gropius' zentralen Gemeinschaftsbegriff am Bauhaus zeich-
nen sich in den chrlcgungcn von Ferdinand Tonnies oder William Morris ab, auf
die Gropius immer wieder verwies. Im Gcgcnsatz zur Gesellschaft als »ideelle und
mechanische Bindung« verstand Tonnies die Gemeinschaft als »reales und organi-
sche Leben«” Fir Ténnies ist nur die Gemeinschaft in der Lage, Einzelne trotz aller
Trennung vor allem im Geiste zu verbinden. Die Gemeinschaft des Geistes als Zu-
sammenhazng und Zusammenwirken bildet dabei die hochste und >menschlichste«
Gemeinschaftsform. Auch die Arbcitsteilung der modernen Gesellschaft war damit
nicht per se als industrielle Entmcnschlichung zu diskreditieren, sondern vielmehr als
durch cinen gcmeinschaﬁlichcn Geist zusammcngchaltcnes, organisches Miteinander
neu zu denken.

Dicse theoretische Uberhshung der Gemeinschaft gegeniiber der Gesellschafe
wurde fir Gropius zudem durch das Gemeinschafesideal des vielseitigen Malers,
Architekeen und Kunstgewerblers William Morris erginze. Morris war nicht zuletze

dafiir bekannt, dass er die von ihm, John Ruskin und anderen Kiinstlern initiierte Arcs-

7 Ferdinand Tonnies, Gz’mﬁ'mcbqﬁ wnd GK\Z’//,\'(/?/% Grlmz//ifgrz]jlé der reinen Sazio/ogz’c’, Berlin 1920, S. 3.
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and—Craﬁs—Bcwegung in die Praxis umsetzte. Er betonte vor allem das Verstindnis
fiir die kinstlerische Qualitit handwerklicher Entwiirfe gegeniber den industriellen
Entwicklungen® Die Arts-and-Crafts-Bewegung fiihree dariiber hinaus niche nur zur
Rehabilitation des Handwerks, sondern auch zur Integration dessen in moderne in-
dustrialisierte Prozessstrukeuren. Im Kontext der Architekeur riickee aus einem in der
Romantik verwurzelten Interesse niche nur die miteelalterliche Baukunst allgcmein
wieder in den Blick, sondern auch der damit verbundene Strukturgedankc der Einheit
im Bau, wic er sich insbesondere an mittelalterlichen Kathedralbauten widerspicgclt.
Dic Aufwertung des Handwerks und der integrative Ansatz der Grofibauten sind Ge-
danken, die Gropius selbstimmer wieder als zentrale Punkee fiir sein Konzept des Bau-
hauses stark machee.

Der fast schon pathctischc Bezug auf die historischen Modelle der >Kathedrale
als Einheit< und der das Entstehen einer Kathedrale bcglcitendcn Bauhiitee als Zu-
sammenwirken der verschiedenen Handwerke liefS far Gropius das Ideal der Ge-
meinschaft unmissverstindlich hervortreten. Es ist zumindest aus heutiger Siche
offensichlich, dass diese Vorstellung von Anbeginn mit den Konzepten moderner
Individualitit und einem insbesondere zwischen den beiden \Wcltkricgcn zunchmend
ausuferndem Subjcktivismus kollidieren mussten. Doch versuchte Gropius scheinbar
nichts gcringercs als ebendies in seinem ganzhcitlich ausgerichteten Bildungskonzept
fiir das Bauhaus zu verbinden. Die Kluft zwischen akademischer und hochspczialisicr-
ter Kanstler- und Handwerksausbildung wollte er mit ciner am Menschen orientier-
ten Ausbildung tiberwinden. Die Akademien des 19. Jahrhunderts bildeten aus sciner
Sicht Architekeen lcdiglich als spczialisicrtc Ktmstlcrpersénlichkcitcn aus, die zwar in
der Formsprache und an historischen Vorbildern umfangrcich geschult waren, jcdoch
kaum Erfahrung und Wissen von der Materialcntwick]ung oder den baupral(tischcn
Technologien der Zeit aufwiesen. Die Akademien waren fir Gropius »Werkzeug
jenes gestrigen Geistes. [...] Sie brachte[n] die Entblutung des gesamten Werklebens
— der Industric und des Handwerkes — vom kiinstlerischen Menschen und dies zog
dessen vé“igc Vercinsamung nach sich.<’

Gropius’ Anforderungcn an dic Bildung kinstlerisch Begabtcr setzt sich in der
Konzeption des Bauhauses sp[irbar davon ab: »Griindliche praktischc Werkarbeit
in produktiven Werkstitten eng verbunden mit einer exakren Lehre der Gcstaltungs-
clemente und ihrer Aufbaugeserze. <" Die Bauhaus-Pidagogik ziclee auf die Verbin-
dung von Handwerk und Kiinsclercum. Die sinnliche Erfahrung des Materials, der

8 Vgl. Walter Gropius, Idee und Aufﬁﬂu des staatlichen Baubauses Weimar, Miinchen 1923,
9 Ebd.S. 1
10 Ebd.S.2.
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Bearbeitbarkeit sowie des riumlichen und stofflichen Zusammenwirkens verstand
Gropius nicht nur als Voraussetzung fiir den schépferischen Gcstaltungsprozcss, son-
dern als dessen wesentlichen Bestandteil: Das »Hirn erdenkt< und die »Hand begreift«
jeweils cinen anderen konzeptuellen wie physischen Raum, der tiber den schépferi-
schen Vorgang neue kinstlerische Horizonte eroffnet. Dies vermag jcdoch nur der
zu schaffen, »dessen Wissen und Kénnen allen natiirlichen Gesetzen der Statik, Me-
chanik, Optik, Akustik gchorcht und in ihrer gcmcinsamcn Bchcrrschung das sichere
Mittel finder, dic geistige Idee, die er in sich trige, leibhaftig und lebendig zu machen.
Im kinstlerischen Raum finden alle Gesetze der realen, der geistigen und der seeli-
schen Welt cine gleichzeitige Losung, "' Kurz gesage: »Der beherrschende Gedanke
des Bauhauses ist also die Idee der neuen Einheit, die Sammlung der vielen >Kuns-
te<, >Richtungen< und Erschcinungen zu cinem unteilbaren Ganzen, das im Men-
schen selbst verankert ist und ersc durch das lebendigc Leben Sinn und Bedcutung
gewinnt. «!?

Es sind zunichst die Vorkurse mit dem Ziel, »die schdpferischen Krifte im Lernen-
den zu befreien, ihn die stoffliche Natur begreifen und die Grundgesetze des bildneri-
schen Gestaltens erkennen zu machen<."* Dabei galt esinsbesondere, sich die womog-
lich erlernten stilistischen Modelle bewusst zu machen und sich von diesen fir eine
hochse individuelle Pcrspcktive zu befreien. Erst darauf autbauend ging cs fur die Ler-
nenden um das duale Zusammenspicl von Werk- und Formlchre bei zwei Meistern,
dic gleichermafSen das Handwerkliche und Kiinstlerische der Bauhaus-Schiiler auszu-
bilden suchten. Die Werklehre bildete dabei den Teil des handwerklichen Konnens,
der den >Akademien-Architekeen<, wie sie Gropius sah, abhanden gckommcn war.
Hier sollte der Auszubildende allmihlich das »Koénnen und Verstindnis fiir kompli—
ziertere Wcrkvorgiingc und fir die Anwcndung der Maschine [gcwinncn], ohne dafS
er, wie der Fabrikarbeiter, der allein die Tcillcistung kennen und beherrschen lerne, die
Bezichung zu dem gesamten Gestaltungsvorgang verlieren mufS<.* Vom grundlegen-
den Wissen ausgehend hin zur Vorstellung des Zusammenwirkens aller Gewerke war
auch die Formlehre am Bauhaus ausgelegt. Hier vermittelten die Lehrer einen Grund-
bestand der bildnerischen Form- und Farbelemente sowie ihrer »Gesetze<. Dabei galt
es, die schépferischc Kraft des Einzelnen zu befreien, zuglcich aber eine >>0bjcl<tive
Grundlage« zu schaffen, auf der »die cinzelnen Individualititen selbstindig neben-
cinander zusammenwirken<« konnten." Erst mit diesem sensiblen Gefiige aus Wissen,

11 Ebd,S.3.
12 Ebd.
13 Ebd.S.4.
14 Ebd.,S.7.
15 Ebd.
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Eigcnsténdigkcit und Gemeinsinn war die Vorstellung von den vielen am Bau Betei-
ligtcn als gestaltendc Gemeinschaft denkbar - die Blaupausc der miteelalcerlichen, den
Bau von Kathedralen begleitenden Bauhiitee zeichnet sich hier in moderner Gestalt
ab. Dic Baugilden des Miteelalters waren fiir Gropius' Denken aber auch iber die Zeic
am Bauhaus hinaus préigend, verstand er ihre Organisation doch bis in die 1950/60¢r
Jahre hinein als Vorbild fiir die Arbeit in modernen Teams.'®

Fur das Weimarer Bauhaus versuchte Gropius diese Grundideen in ein zeitge-
mifSes Koncht zu iiberfithren und forderte eine Wcrkstattgcmcinschaﬁ aus Hand-
werkern, Kiinstlern und Kaufminnern. Gropius setze mit dem Bauhaus auf das
Handwerk als Uberwindung der Spaltung von Technik und Kunst. Welches Bild
cines >zcitgcméi{§cn Gestalters< zeichnet sich damit nun aber in den Grfmdungsidccn
des Bauhauses ab? Vor allem sicherlich cin Gestalter, der/die nicht nur zcitgcméifgc
[deen entwerfen, sondern diese auch in den Werkstitten ausfithren konnte. »Strebre
die Kunstgcwcrbcbewegung die kiinstlerische Ausbildung des Handwerks an, so das
Bauhaus dic handwerkliche Ausbildung des Kiinstlers!«'” Und nur dieser konnte Gro-
pius zufolge soziale Verinderungen mit seiner gestaltenden Kraft bewirken.

Uber diese Grundziige hinaus soll an dieser Stelle noch ein Blick auf die gestal-
tende Kraft der Musik bzw. des Auditiven gcworfcn werden, die zumindest indirekt
in die Konzeption Gropius’ cingcﬂosscn ist. Auch wenn die Akustik bereits frih in
der Gesamtkonchtion auftrat, verhalf ihr erst Hannes Mcycr als Bauhaus-Schii-
ler und spaterer Bauhaus-Dirckeor zu cinem festen Stellenwert innerhalb konkreter
Projekte und der Lehre.” Bevor das Grammophon als symbolisches Ikon der tiber-
all Vcrﬁigbarcn und vor allem nach cigenem Willen und Bedarf rcproduzicrbarcn
Musik Teil der [nnencinrichtung und damirt Teil des gcstaltcrischcn Denkens wurde,
war es zunichst doch die verbindende Kraft des musikalischen Kontrapunktes als
Gestaltungsgrundlage. Sicherlich auch durch die musikalische Afhnicic Paul Klees,
Wassily Kandinskys, Johannes Ittens oder Oskar Schlemmers bestirke und niche zu-
letzt im ganzheitlichen Ansatz begriindet” wurde das Klangliche oder besser die

16 VglA Walter Gropius, »Die Stcllung des Architckeen innerhalb unserer industriellen Gesellschafte,
in: ders. (Hrsg.), Architekinr. Wege zu einer opischen Kultur, ibers. v. Maria Wolff, Frankfure a. M. 1982,
S.84-98.

17 Horst Claussen, Walter Gropius. Gmndzu’gc‘ seines Denkens, Studien zur Kunstgcschichtc, Bd. 39,
Hildesheim [u.a.] 1986,S. 41.

18 Vgl. den Beitrag von Ita Hcinzc—Grccnbcrg, »Architekeur und Klang am Bauhaus, in diesem Band.

19 Vgl. Christoph Metzger, »Die kinstlerische Bach—RCZCprion bei Paul Klee und Lyonel Feininger«, in:
Reinhard Kopicz u.a. (Hrsg,) Musikiwissenschafi zwischen Kunsi, Asthetik und Experiment: Festschrifi Helga
de la Motte-Haber zum 60. Geburistag, Wirzburg 1998, S. 371-385; Susanne Fontaine, »Ausdruck und
Konstruktion: Die Bach«Rcchtion von Kandinsky, Itten, Klee und Feininger<, in: Michael Heinemann

und Hans-Joachim Hinrichsen (Hrsg,), Bach und die Nachwelr 11I: 1900~1950, Laaber 2000, S. 397-426.
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Musik als Bcziehung stiftendes chclwerk zu einer der grundlcgcndcn Siulen des
Lchrkonchts. So wie die strengen chcln des Kontrapunktcs musikalische Ideen
formen und gestaleen, sollee die Kontrapunktik auch fir Gropius Bauhausidee das
iiber dic Einzelbereiche hinausreichende, alles zum grofen Bau verbindende Prinzip
sein: Denn das Ziel [ag weder allein in der Zusammenarbeit vieler mit je unterschied-
lichem Kénnen noch in der Ausﬂihrung cines Entwurfs durch viele Gewerke. Ganz
im Gcgcntcil sollee, »die Arbeit cines jcdcn am gcmeinsamen Werk scine Cigcnc
selbstindige Leistung bleiben und die Einheit des ganzen Werkes kann nur durch
gescezmiflige Wiederkehr des formalen Themas, durch Wiederholung der Grund-
einheit und ihres Maf3verhilenisses in allen seinen Teilen erreicht werden. Also muf$
jeder Helfer am Werk Sinn und Entstchung des kontrapunkeischen Themas be-
grcif:cn.«20 Mit Kontrapunktik ist in der Tat die musikalische gcmcint, die Fcininger,
Klee, Kandinsky u.a. nachweislich diskutierten®' — und zwar weit tber die Bcitriigc
der Bauhauskapelle oder der privaten musikalischen Aktivititen einiger Meister und
Lchrer hinaus.?

Dies manifestiere sich vor allem im konzeptuellen Ansatz und der pidagogischen
Praxis in der Ausbildung der Bauhaus-Schiiler, die nach ihren Jahren am Weimarer

Bauhaus dann mit dem Wechsel nach Dessau selbst in die Position der Lehrenden

20 Gropius, ldee und Aufban, S. 8.

21 Vgl zum Wechsclspicl und Diskurs zwischen den Kiinsten w.a. Amold Schénberg und Wassily
Kandinsky, Arzold Schinberg — Wassily Kandinsky Briefe, Bilder und Dokumente einer aussergewibnlichen
Begegnung, hrsg, v. Jelena Hahl-Fontaine und mit cinem Essay von H. Zelinsky, Salzburg [u.a.] 1980;
Karin von Maur und Staatsgaleric Stucegare (Hrsg,): Vom Klang der Bilder Die Musik in der Kunst des
20. Jabrhunderts ; [anlifich der Ausstellung >Vom Klang der Bilder<, Staatsgalerie Stuttgart, 6. Juli bis 22
September 1985], Miinchen *1996. Nicht zuletze hat es insbesondere der Lineare Kontrapunks von Ernst
Kurth in die Kinstlerkreise der 1920er Jahre geschafte. (Ernse Kurth, Grusdlagen des linearen Kon-
trapunkts. ﬁ?ﬂﬁ4br‘z¢ng in Stil und Technik von Bach's melodischer Polyphonie, Bern 1917.)

22 Zur Musik am Bauhaus vgl. Christoph Metzger, >Musik am laufenden Band - cine kleine Musikge-
schichte des Bauhauses<, in: Jeannine Fiedler und Peter Feierabend (Hrsg), BAUHAUS, Kéln 1999,
S. 140-151; Andreas Hiincke, »Musik am Bauhaus<, in: Wolfgang Rathert und Giselher Schubert
(Hrsg,), Mausikadser in der Weimarer Republik, Frankfureer Studien, Bd. 8, Mainz 2001, S. 189-197; Mi-
chael Siebenbrods, »Jazzkapcllc und Gesamckunstwerk: Musik am Bauhaus in Weimar<, in: Ubertinte
Geschichten: Musikladltuer in Weimar, Jahrbuch der Klassik Stiftung Weimar, Gottingen 2011, S, 121-136;
Martha Ganter, »Musikleben am Staatlichen Bauhaus in Weimar<, in: Weimar — Jena : Die grofse StadrS
(3], Jena 2012, S. 182-190. Einen andere Blick auf das »Musikalische am Bauhaus< nimme der Beitrag
von Ita Heinze-Greenberg in diesem Band cin. So zeigt sic, dass ctwa bestimmie klangliche Elemente
wie das >Metallische< im Rahmen von Bauhausfesten bereits Teil des Erfahrungshorizontes waren.
Ahnliches ist zudem in der Bauhauskapcllc, die ihren Instrumenten durch Umbauten bisweilen
uncrwartete Klinge entlockee, oder in Liszlé Moholy-Nagys kiinstlerischem Umgang mit Gram-
mophonplatten zu beobachten. (Vgl. Liszlé Moholy-Nagy, »Neue Gestaltung in der Musik. Még-
lichkeiten des Grammophons«, in: Der Starm 14 [7/]uli], Berlin 1923, S.103-106.)
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riickten und nun den >neuen Gcstaltcrtypus< ausbildeten. Personlichkeiten wie Gun-
ta Stolzl, Herbert Bayer, Hinnerk Scheper, Joost Schmidt oder Marcel Breuer durch-
licfen noch das duale System der Zwei-Meister und vereinten nun das handwerkliche
mit dem kinstlerischen Wissen. Auch wenn dem Bauhaus in Dessau die Unterschied-
lichkeit der Werkstitten sowie vereinzelte Meister der Grfmdcrjahrc erhalten blieben,
Vcrﬁlgten die >neuen Meister< nicht nur iiber die von Gropius cingefordertc Doppcl—
qualiﬁkation, sondern arbeiteten auch als Teams in unterschiedlichen Projektphascn
crfolgreich zusammen.

Far Gropius war dies nur ein erster Schriet hin zum Idealtypus des Gestaleers/De-
signers/ Architekeen, wie er ihn sich vorstellee und nach dem Zweiten Weltkrieg am
Insticut der Harvard University weiterenewickelte. Zugleich war es doch cine bis heute
ticfgreifendc Entwicklung mit Blick auf die Gestaltung der Gcstaltungsprozesse. Dass
sich die gestalterischen und péidagogischcn [deale Gropius’ nicht nur im Kontext des
Bauhauses, sondern weit dariiber hinaus erkennen lassen,” zeigee der Wissenschafts-
historiker Peter Galison. Er betonte unter anderem, dass sich die Studierenden des
Bauhauses nicht nur auf das »Einfachste und Funktionale« in ihren Arbeiten orien-
tierten, sondern ihr Tun auch mit »den modernen Produktionsmethoden in Einklang
Zu bringcn« suchten® Neben dem Architekeurbiiro Gropius’ in Cambridge war der
Ansatz der ganzheithchen und vor allem intcrdisziplinércn Ausbildung bis Mitte der
1950er Jahre am Black Mountain College und noch gut ein Jahrzehne linger an der
Hochschule fir Gestaltung Ulm Kernidee der Architekeur- und Designausbildung.
Am Beginn des 21. Jahrhunderts lassen sich abermals Fiden ciner kritischen und zu-
glcich produktivcn Durchdringung von industriellen Produktionsmechanismen und
kiinstlerischer Individualitit in Designprozessen aufzcigen. Mit der Adaption des De-
signbcgriffs tir die Gcstaltung von akustischen Klangwcltcn scheint das konchtucl-
le Erbe des Bauhauses auch auf diesem Feld an Akeualitic zu gewinnen. Auch wenn
bestimmee technologische Neuerungen spiirbar das Klangbild, beispiclsweise das
akustische Umfeld cines Haushalesgerites oder aber des offendlichen Raumes, ver-

23 Mitder Griindung des Architekturbiiros und der Gruppe The Architects Collaborative 1946 in Cam-
bridge/MA manifestierte sich fiir gut zwei Jahrzehnte Gropius' Idee ciner Gemeinschaft fiir die Ene-
wicklung und Realisicrung von Gebauden. Mit verschiedenen Projekeen dieser Arbeitsgemeinschaft
und scinem Buch 7he new architecture and the Baubaus von 1955 formulierte Gropius cin Plidoyer fiir
dic kreative und kollaborative Arbeit der Architekeur im Dienste der Gesellschaft. (Vgl. dazu Sigfried
Gicdion, Walter Gropius: work and teamwork, New York 1954; Walter Gropius u.a. (Hrsg.), 7he Archi-
tects Collaborative 1945-1965, New York 1966; Walter Gropius, Architekiur: Wege zut einer optischen Kultur,
tibers. v. Maria Wolff, Frankfurt a. M. 1982.)

24 Peter Galison, »Aufbau/Bauhaus. Logischer Positivismus und architcktonischer Modernismus, in:

ARCH+ 156,2001,S.66-79, hicr S.78.
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indert haben,” war das Bewusstsein oder gar das Bedurfnis, Gerite bzw. Maschinen
hinsichtlich ihrer Klangwirkung geziclt zu gestaltcn, bis zum Ende des 20. Jahrhun-
derts in diesem Umfang nicht zu beobachten. Das Wissen tber dic industricllen Pro-
duktionswege und -bedingungen mit kinstlerischer Eigenheit zu verbinden, scheine
allcrdings auch heute noch insbesondere fur Sound Df:signcr, die eng mit der Indus-
trie zusammenarbeiten, eine unabdingbare Voraussctzung zu scin. Uber dic akus-
tische Gcstaltung cines Produkees hinaus muss auch die Anpassung der industriellen
Produktion ebenjener Produkee zum Teil des gcstalterischcn Tuns werden. Denn erst,
wenn dic dsthetischen Ziele konstrukeiv in die industriellen Herstellungswege cinge-
bunden sind, kann man von dem bereits von Gropius anvisierten Zusammenspiel von
Kunst und Technik sowie von Kunst und Handwerk sprechen, das zudem noch den

ékonomischcn AHEOI'dCI'UngCﬂ ngCCht WCI'dCH kann bZW. muss.

Auf vier Radern mit dem Sound von Rﬂ%m&t‘lﬂlﬁf Enterprise

Das Sound Design cines Autos verbindet man zunichst wohl mit dem bisweilen
ohrenbetiubenden Rohren am Ende der Abgasanlage oder mit wummernden
Bissen der HOChleistungsmusikanlagc im Inneren des Gefihres. Aber damit niche
genug, es gehr auch subdiler: Bereits der Klang des Tiirofnens/-schliefSens, des
Blinkers oder des Offnens des Handschuhfaches vermittelt einen ersten akustischen
Eindruck, der eine Reihe von Assoziationen anstoffen kann und seit Jahrzehnten be-

reits von den Herstellern akeiv mitgcstaltct wird.*

Dem Sound Engineering oder auch
Sound—%hty—Dcsign, wic es die Branche formuliert, wird daher in der Entwicklung
neuer Autos zunchmend mehr Bedeutung zugemessen: 5% des Entwicklungsetats
cines E-Autos fliefSen bereits heute in das Sound Design® — Tendenz steigend. Ging
es bis zur Jahrtausendwende noch primir darum, charakeeristische Motorengeriusche
geziclt zu verstirken, so etwa bei sportlichen Modellen, oder sie vom Innenbereich
abzukoppcln, wie im Falle von Luxusmodellen, scheint der \chfaﬂ dieser mechanisch
bcdingten Klangqucllcn bei hcutigen E-Autos auditive Freiriume zu schaffen, die

markentreu oder individuell gcstaltct werden konnen. Zwar sorgen bereits heute Ein-

S5
T

Vgl. dazu den Beitrag >>Klangwcltcn des Designs. Eine \WCb«Applikation erschlieflt den Sound von
Dcsignobjcktcn« von Caroline Fuchs in diesem Band.

26 Vgl Karin Bijsterveld und Eefje Cleophas, »Selling Sound: Testing, Designing, and Marketing Sound
in the European Car Industry«, in: Karin Bijsterveld und Trevor Pinch (Hrsg,), 7he Oxford Handbook
of Sound Studies, New York 2012, S.102-124; Karin Bijsterveld, Ecfje Cleophas, Stefan Krebs und Gijs
Mom, Sound and Sﬂfé: A History ()f[ixlmiﬂg Behind the Wheel, Oxtord 2013,

Vgl. https://background,tagcsspicgcldc/mobilit&ct/dcr«ncuc—c[cktro«sound [16.08.2020].

o
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baumodule fiir einen >kcmigcn< Sound bei Stromern, aber klingt cin E-Auto mitdem
Sound eines Verbrennungsmotors wirklich nach Zukunft?

Wie entwickele man also die Klangwelt zukiinfriger Automobile? Gibt es Ana-
logien oder tbertragbare Ansitze in den unterschiedlichen Gestaltungsprozessen?
Auch im Kontext des automobilen Sound Designs treten somit Fragen nach der
Funkrtionalitit, der produktionstechnischcn Realisierbarkeit und der kunstlerischen
Eigenheit auf. Handele es sich hierbei vielleicht um Aspektc des Sound Dcsigns, die
man bereits in Gropius Grundideen fir die Gestaltung des Gestaltungsprozesses er-
kennen kann? Lassen sich woméglich Linien von den damals visioniren Vorstellungen
bis zu Sound-Design-Prozessen der Gegenwart zichen?

Form und Funktionalitir

Zunichst mochte ich der Frage nach der Funktionalitic und dem Markenklang nach-
gehen. Mit dem Wegfall des Motorengeriusches bei E-Autos, das insbesondere bei
geringen Geschwindigkeiten Klinge der Umgebung und im Inneren des Autos iiber-
deckee, verindert sich glcichcrma@cn die dufdere Klangwelt wie die im \X/agcninncren.
Zuvor als neutral oder sogar als angenchm wahrgenommene Gerdusche wie ctwa das
der Klimaanlage, der Blinker oder anderer Bedienelemente konnen nun deutlicher
hervortreten und miissen, so bspw. Richard Devine iiber die Arbeit am Klang cines

clekerifizierten Jaguars, an den neuen Gerduschhorizont angepasst werden:

»You want to create sounds that will mix well harmonically and also cut through the
ambient air. When you’rc in a car, there are a lot of other distractions — ambience and
conversation and the radio is probably on. And then there is wind noise. «*

Funktionale Signalklinge verlicren dabei nich selten ecwas von ihrer Signalhaftigkeit
zugunsten cines Mehr an harmonischer Stimmung und Atmosphire. Fiir den Psy-
choakustiker Hugo Fastl ist dagegen vor allem dic funktionale Qualitic des Klangs
von Bcdeutung, sind wir doch in unserem kulturellen Umfeld tiber Generation hin-
weg auf bestimmte akustische Signalc skonditioniert<: »Das Geridusch muss auf ein
Fahrzeug schliefen lassen. Der Mensch hat gelcrnt, dass die Tonhohe cin Indikaror
fiir Geschwindigkeit ist. Wichtig ist, dass diese sich verindert, sobald die >Drehzahl<

steigt.«<” Infolgedessen hat auch der zu gestaltende Klang cines elekerifiziercen Autos

28 hteps:/ /www.asoundeffect.com/the-future-sound-of-cars/ ?utm_source=sme&utm_medium=twit-
ter&utm_campaign=smec_share [17.08.2020].
29 heeps://t3nde/news/sound-design-fuer-c-autos-1189958/ [22.07.2020].
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diese funktionalen Aspckte zu bedienen, Cgal ob es sich dabei um ein synthetischcs
Signal oder ¢in mechanisches Klangerzeunis handelt. Der Sound verweist niche nur
auf das Auto im Allgemeinen, sondern dariiber hinaus auf cin bestimmees Fahr-
verhalten oder cinen bestimmeen Funktionskontext. So hat etwa der Klang des Blin-
kers, der heute bereits bei fast allen Autos synthctisicrt ist, eine Rﬁckkopplungsﬁmk—
tion, die dem/der Fahrer*in das Funkcionieren des gesetzeen Blinkers auf ciner akusti-
schen Ebene vermittele. Auf dhnlichem Wege haben auch Motorcngcrdusche, Cgal ob
mechanisch oder synthetisch erzeugt, die Aufgabc, cin Feedback zum Fahrverhalten
ctwa beim Beschleunigen zu geben. Dabeiist zu beobachten, dass dic Frequenzbinder
und die Geriuscheexturen funktionaler Klinge heute tendenziell komplexer werden.
Das heifSt, dass man es wcnigcr mit sinushaften oder deutlich differenzierbaren Fre-
qucnzschichtcn zu tun hat, sondern cher mit viclschichtigcn, zum Teil tonalen Klang—
texturen, die sich unter Umstinden auch mit dem Klanghorizont des Innen oder Au-
fen rcibungsfrcier mischen. Sound Designcr gcstalten heute also Kli’mgc, die sich in
dic bestchenden Klangwelten einbetten und sich niche primir von ihnen abheben
wollen. Es gehe dabei allerdings nicht nur um die Klangfarbe, sondern auch um die
Vcrréiumlichung der Kl'émgc. Es ist, anthropologisch bcdingt, leczelich unsere auditive
\Wahmchmung, dic in der Lagc ist, die Klangquclle zu lokalisieren, egal ob sie dabei
ziclgerichtct auf eine Gefahrenqucllc verweist oder diffundierend in eine Klangland-
schaft fithren soll.

Dic Funktionalitic der Klinge hat niche allein die Aufgabe bestimmee emo-
tionale Wirkungen zu erzeugen oder schlichtweg unsere Aufmerksamkeit zu lei-
ten, sondern im Kontext eines modernen Sound Brandings auch das Ziel, marken-
typischc >Werte« zu transportieren. So muss der Sound cines Modells sowohl dem
Fahrer im Inneren als auch dem AufSenstechenden ein Gefithl von (@litét oder
Agilitét vermitteln und dartiber hinaus ungeacht@t unterschiedlicher Anwender-
gruppen zwischen >Sport< und >Luxus< immer auch die Marke selbst reprisentie-
ren. Die Rauheit und Kernigkeit im Grundsound ciner Marke spiegelt oft cin cher
sportlichcs Gefuhl, wogegen eine luxuriose Variante des g[cichcn Herstellers da-
gegen Ruhe und GCdémpﬁhCit vermiteeln soll. Psychoakustischc Studien bestirken
dies und konnten zeigcn, dass etwa cin Gerdusch mit vorwicgcnd hohen Fre-
quenzen beim Konsumenten cher zu Assoziationen mit etwas blechern Billigem
fithre, wogegen sich ~Hochwertigkeit< in der Integration von tieferen Frequenz-

bindern widerspiegele® Da es sich jedoch auch in diesem Kontext um kreuz-

30 Vgl. u.a. Louise Humphreys, Scbastiano Giudice, Paul Jennings, Rebecea Cain, Wookeun Song und
Garry Dunne, »The influence of company idcntity on the perception of vehicle sounds«, in: Ergrwr)m—
ics 54 [4](2011), S. 338-346; Ercan Altinsoy und Jirgen Landgraf, »Wahrnchmbarkeit von Fahrzeu-
gauflengeriuschenw, in: A7Z — Automobiltechnische Zmu‘bnﬁ 116 [9], S. 82-90; Junji Yoshida, Florian
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modale Interaktionen handelt, d. h., dass das Sichebare oder Sp[irbarc mit dem Horba-
renin Vcrbindung zu bringcn ist, stchen Forschung und Gcstaltung gleichcrma@cn vor
cinem multimodalen, hochkomplexen Interaktionsgeflech, dasin Ginze erstnoch zu
verstchen und zu gestalten wire.

Uber die reine Funktionalitit des nach Auffen abstrahlenden E-Auto-Sounds sicht
bcispiclswcisc der Volkswagenkonzcm im Sound Dcsign auch eine Chance, den Fahr-
zeugen eine eigene Identitit zu gcbcn. »>Mit dem Sound bekommt das E—Fahrzcug
cine eigcnc Stimme, die wir vollkommen unabhé’mgig von mechanischen Geriu-
schen selbst gestalten kénnen<; beispiclsweise kommuniziere der Klang des ID.3, so
der Leiter des Volkswagen Designs Klaus Bischoff, »Sicherheit und das Versprechen
mitheloser Mobilitit«** Neben der Funktionalitit und der Méglichkeit individueller
Gcstaltungsfrciréiumc spielt letzdlich auch immer der Klang der Marke bzw. dessen
akustische Wiedererkennbarkeit eine wesentliche Rolle im Sound Design.” Man er-
kennt auch hier unmissverstindlich den vom Bauhaus reinterpretierten Gestaltungs-
grundsatz, form oder in diesem Kontext besser sound follows function wieder, wenn es
primir darum geht, miteels spezifischer, moglichst ornamentfreier Klangqualititen
dem Menschen/Nutzer das technische Verhalten ciner Apparatur anzuzeigen oder

ihm das lmage einer Marke zu vermicteln.

Kooperative Ge;lﬂ/mngfpmzme

Das Sound Dcsign eines Automobils, insbesondere eines elekerifizierten, erweist sich
nicht nur in der Wahmchmung als komplcxes Geﬁigc, sondern auch in der Entwick-
lung und Herstellung, Dies fihre nach der Betrachtung funktionaler Aspekee der
Klanggcstaltung zu einem weiteren: der koopcrativcn bzw. kollaborativen Prozess-
gestaltung und den sich daran ankntipfenden gemeinschafesbildenden Implikationen.
Angefangen bei den kreativen Impulsen, die mit den herstellerspezifischen Anforde-
rungen in Einklang 7u bringcn sind, ist das Sound Dcsign eines E-Aurtos auch dem

Diskurs mit méglichcn Kunden und dem oéffentlichen Leben vcrpﬂichtet. Der Ge-

Volk, Hugo Fastl und Gerhard Rigol[, »Influence of vehicle-exterior image on sound quality evaluation
of Japanesc and German drivers«, in: Acoustical Science and Technology 37 (3] (2016),S.123-128.

31 Zur kreuzmodalen \Y/ahmchmung von auditiven und visuellen Ebenen im Film VgL den Beitrag
»Sound Design im Film. Zur Dinghaﬁ:igkcit der Kliingc und den chhsclwirkungcn visueller und
auditiver Objckee« von Thomas Gérne in diesem Band.

32 heeps:// Cﬁlhrcr.chipdc/ news/vw-id3-das-ist-der-sound-des-neuen-clektro-vw 101677 [22.07.2020).

33 Erfolgreiche Beispicle fir das Sound Branding ciner Marken wiren cewa das zweitonige GrofSeerz-

motiv des Telekom-Jingles oder der Herzschlag in den Werbespots von Audi.
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staltungsprozcss muss demnach so gcstaltet sein, dass eine Vielzahl von Ideen, Bedurf-
nissen und Vorgaben konstruktiv zusammenfinden.

Bleibt man zunichst cinmal am Gegenstand selbst, dem Klang des Autos, so zeich-
net sich bei fast allen Herstellern ein dhnliches Bild ab: Zentral scheinen zwar auf
den ersten Blick immer einzelne Sound Dcsigner*inncn zu sein, die aber zuglcich in
cin Netzwerk unterschiedlichster Akteure Cingebettet sind. So etwa, wenn es nicht
nur darum gehe, synthetische Klinge zu entwerfen, sondern auch mechanisch be-
dingtc Klangqucllcn cines clekerischen Fahrzcugs mitzudenken — denn dann wird
das Sound Design unmiteelbar in die gemeinschaftliche Fahrzeugencwicklung der
Ingenieur’innen cingebunden. Bei Opel sind es zum Beispiel Maschinenbauer'in-
nen, Physikcr*inncn, Psychoakustikcr*inncn, Akustikingcnicur*inncn und Tonmeis-
ter'innen, die an der akustischen Erscheinung ihrer Modelle mitarbeiten. Renault
gcht sogar noch einen Schrite weiter und encwickelt zusammen mic Musiker*innen,
Musikforscher'innen, Akustikerinnen, Ingenieur’innen, u.a. Mitarbeiter'innen des
IRCAMs (Institut de recherche et coordination acoustique/musique).* die Klang-
welten und spezifischen Sounds ihrer Fahrzeuge. Im Sinne Gropius’ scheint sich hier
bereits auf der Ebene der Produktcntwick]ung, zumindest firmenintern, ein gcmcin—
schaftlicher Gestaltungsraum abzuzeichnen.

Da dice Klénge cines E-Autos bei langsamcn Gcschwindigkcitcn nicht primdr von
mechanischen Quellen herriihren, sondern fast vollstindig synthetisiert werden, isc
hier im Prinzip alles mdglich: Wabernde Gluckergeriusche, harmonisch vielschich-
tige Glissandi oder cinfach rhythmisch melodiose Loops. Was klingt interessant, was
entspannt und was errege vielleiche sogar Aufmerksamkeit? Die unterschiedlichen
Produkte der Hersteller richten sich nicht nur an uncerschiedliche Kundenkreise,
sondern prigen zudem auch unseren Alltag, Muss niche der Gestaltungsprozess selbst
daher auch nach Aufien geofiner werden? Waren es bei Verbrennern vor allem Ver-
ordnungen zur Lirmreduktion, sind es bei E-Autos Gefahrenpotenziale, auf dic auch
die Offentlichkeit cinwirken will. Erst ab ciner Geschwindigkeit von 20-30km/h ent-
wickeln elekerifizierce Fahrzcugc wahrnehmbare Roﬂgcrduschc tber die Reifen und
erst mit ca. 50km/h sind sie aufgrund der Roll- und \X/indgcréiuschc ebenso laut wie
Autos mit Verbrcnnungsmotorcn. Eine EU-Vcrordnung fordert daher, dass Elekero-
autos seit Juli 2019 ein kiinstliches Geriusch abgcbcn miissen, um andere Verkehrsteil-
nchmer, insbesondere Fulginger, zu warnen bzw. auf sich aufmerksam zu machen.”

34 In der Zusammenarbeit von Renualt und dem IRCAM entstehen auch hier cin »MafSgeschneiderter
Sound« fiir clekerifizierte Autos. (heeps://www.renaultde/concept-cars/dezicheml; heeps://wwwircam.
fr/projects/pages/symbioz/; heeps://www.ircam fr/recherche/equipes-recherche/pds/ [29.07.20201.

35 Verordnung (EU) Nr. 540/2014, Artikel 8, »Akustisches Fahrzeug-Warnsystem (Acoustic Vehicle
Alerting System — AVAS) <, L158/139 und Anhang VIII, L158/176.
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Dabei soll ein >autodhnlicher Sound< mit einer bestimmreen Lautstirke fir den Ge-
schwindigkcitsbcrcich zwischen dem Anfahren und etwa 20km/h wahrnehmbar
scin. In gegenseitiger Wechselwirkung nimme so schliefSlich auch die Offentlichkei
am Gestaltungsprozess teil und entwickelt in kooperativem Austausch die Klangwele
einer nahen Zukunft?” Dies allcrdings nicht nur iiber EU-weite Vcrordnungcn, die
mit verhéiltnismii@ig weichen Vorgabcn cher unkonkret fur den Gestaltungsprozcss
bleiben. Empirischc Hérversuche, die fast jcdcr Aucoherseeller vornimme, um be-
stimmte Kléngc oder Klangqualitétcn auf ihre Wahmchmung hin zu bcfragcn, sind
cbenso cin gingiges Interaktionsmodell. Dabei werden ganz spezifische Setcings fiir
dic Sound-Design-Probanden in den Gestaltungsprozess cingebaut, um die akustische
und emotionale \Wahmchmung eines Klangcs zu erfassen, auszuwerten und den Ge-
staltungsprozcss demcntsprechend nachzujustiercn. Denkt man diese interaktiven
Modelle weiter, kann theoretisch soviel Freiraum im Gestaltungsprozcss verbleiben,
sodass sich die Nutzer letztlich einen cigenen, individuellen Fahrzcug-Sound bzw.
cine Fahrzeug-Soundscape aus dem Test-Setting heraus gestaleen kdnnten. Auf dic
Frage nach dem moglichen Einfluss des Fahrers auf den Sound scines Autos reagierte
der Geschifestithrer von MercedessAMG mit ciner Vorstellung, die dem Nutzer cine
gcwissc Entschcidungsﬁreiheit zuspréchc: »Vielleicht kann man in Zukunft eine App
herunterladen oder unterschiedliche Soundcards in das E-Auto einsetzen. <

Auch wenn dies cinigen Widerstand aus Sicht des Sound Brandings oder Signature
Sounds ciner Marken nach sich zichen dirfre, wire es doch cin Modell fir gestaleeri-
sche Prozesse, das im Sinne Gropius - so in Ansitzen bereits mit dem Haus am Horn,
das als gcmcinschaﬁlich gcplantcs und realisiertes Versuchshaus zur Bauhaus-Aus-
stcllung 1923 in Weimar errichtet wurde oder die crfolgreichcn Projekee der TACY
— nicht nur gcmcinschaﬁlich realisiert wird, sondern auch die Gemeinschaft selbst ge-
staleer. Kurz gesagt: Kunden wiirden selbst zum Gestalter. Damit stelle sich letzdich
auch fir das Sound Design in scinen je unterschiedlichen Wirkungskontexten die Fra-

36 »Das Schallzeichen sollte Cindcutig auf das Fahrzcugvcrhaltcn hinweisen und mit dem Geriusch
cines mit Vcrbrcnnungsmotor ausgestatteten Fahrzcugs der glcichcn Klasse vcrglcichbar sein.« Der
Klang muss auf das Fahrzcugvcrhaltcn hinweisen, »z B. durch cine automatische Vcriindcrung des
Gcréiuschpcgcls oder von Merkmalen in Abhiingigkcit von der Gcschwindigkcit des Fahrzcugs«, und
darf zudem den >>ungcféihrcn Gcriiuschpcgcl cines dhnlichen Fahrzcugs der Klasse M, das mit einem
Vcrbrcnnungsmotor ausgestattet ist und unter den glcichcn Bcdingungcn betrieben wird, nicht iiber-
schreiten« (ebd.).

37 Zum koopcrativcn Austausch und der kollaborativen Gcsraltung des Stadtklangs vcrglcichc den Beit-
rag »Den Kl;mg der Stadt gcstaltcn« von Thomas Kusitzky in diesem Band.

38 https://www,mcrccdCs—amgcom/dc/driving-pcrformancc/63Magazinc/issuc—0l/tobias—
moers-mike-shinodahtml [17.08.2020].

39 The Architects Collaborative, vgl. dazu Fn. 23 oben.
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ge nach den sozialen und gcsellschaﬁsbildcndcn Kriften. Spiitestcns seit den 1970er
Jahren ist das »Sozio Dcsigm in dcsignthcorctischcn, aber auch in gescllschaﬁskriti-
schen Diskursen virulent. Dabei werden vor allem die gesellschafesrelevanten Wirk-
bezichungen zwischen den gestalteten Produkeen und der Gesellschaft, die mit die-
sen Produkten umgcht, bcfragt. Es wire daher nur konscqucnt, wenn sich aus dieser
Position heraus das Bediirfnis verscirke, dass die zukunﬁigcn Nutzer oder die jcwciligc
Zielgruppe der Produkee auch in den Gcstaltungsprozcss selbst aktiv mitcinbczogen

wcrden WO“CI’].41

Die >Orcbc’5tm’€mng< des A//z‘ﬂgx

Die zu gestaltcndc Klangwclt elekerifizierter Fahrzcuge bictet, wie bereits gezeig, kre-
ative Riume. Griindete sich zuvor die > Orchestrierung- eines Automodells oder ciner
Marke auf den Geriuschen des Verbrennungsmotors und der Abgasanlage, so erge-
ben sich fur elektrifizierte Automobile vollkommen neue Horizonte. Die Geriusch-
kulisse dieser Vehikel ist wie cine leere Leinwand, die mit vollkommen Cigcnwi“igcn
Klangfarben und -formen bemale werden kann — egal, ob es sich dabei um tiefe, sonore,
nach Verbrenner klingcnde Sounds, melodidse Motive oder futuristische synthcsizcr-
hafte Glissandobewegungen handelt.

Der Gestalungsprozess des Sound Designs zukiinftiger Modelle greift dabei
durchaus auch (uniberhérbar) auf musikalische bzw. kompositorische Expertise zu-
rick, wie das Bcispicl Renault gezeigt hat. Der Autohersteller BM\W gcht einen ihn-
lichen, jcdoch unmissverstindlich das lmage der Marke betonenden \X/Cg, wenn man
liest, dass der BMW Vision M NEXT scin akustisches, emotionales Erlebnis [sein
wird]. Denn eigens fir dieses Visionsfahrzeug haben Hollywood-Filmkomponist
Hans Zimmer und BMW Sound Designer Renzo Vitale den Boost-Sound designe. «*
Der »E-Sound« fiir den BMW Vision M Next ist gleichermafSen designe und »kom-
poniert« worden. Dem Komponisten Hans Zimmer bot der Rahmen des fast lautlo-
sen Fahrzeugs »cine minimalistische akustische Leinwand«, auf der er versuchte, »et-
was untcrschwellig Schones zu erschaffen — ein akustisches Erlebnis, das dieses Gefiihl

40 Vgl. Claudia Marcis, Matthias Held und Gesche Joost, Wer gestalter die Gestaltung? Praxis, Theorie und
Geschichte des partizipatorischen Designs, Bicleteld 2013,

41 Vgl. dazu auch den Beitrag von Thomas Kusitzky in diesem Band. Gerade in Prozessen der Stadtklang-
gestaltung wird die Stimme der Stadtbewohner zunchmend stirker und damit auch emnster genom-
men. Sind es doch letzdich die Menschen in ihrer Unterschiedlichkeit, die in ciner wie auch immer
gestalteten Klangumgebung leben wollen und sollen.

42 heeps://wwwbmw.com/de/innovation/bmw-vision-m-nextheml [22.07.2020].
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von Selbstbewusstsein, Behaglichkcit, Freude und Aufrcgung vermitteln kann« — und
den »Klang der nichsten Generation von Fahrzeugen« mitzugestalten® Egal ob
BMW, Mercedess AMG oder Jaguar, fast alle Automobilhersteller arbeiten mic Mu-
sikern oder Komponisten zusammen, um den zukiinftigen Sound ihrer Autos zu
entwickeln. Wihrend es bei Mercedes-AMG die cher rockigen Klangvorstellungen
von Mike Shinoda* sind, die dic zukﬂnﬁigcn Klangwcltcn gcstaltcn, war es beiJaguar
Richard Devine, der, von der elektronischen Musik kommend, durch Schichten und
Filtern cinen »overall multi-layered sound that makes up the engine tone« konstru-
ierte.”” Uber die dsthetischen Ergebnisse dieser kinstlerisch gestalterischen Koopera-
tionen lasst sich sicherlich streiten, nichesdestotrotz zeigen sie, dass das Sound Design
elekerifizierter Fahrzcugc bereits heute einen auf Kollaboration autbauenden kiinst-
lerischen Freiraum bietet, der die kommenden Klangwcltcn ma@gcblich prégt.

Vom Sound Design des Autos ausgchcnd, soll der Blick abschliefSend noch et-
was geweitet werden. Seit geraumer Zecit wird, vom Verbraucher fast unbemerke, der
Schleudergang der Waschmaschine, das Knacken des Butterkekses oder das Offnen
der Bicrflasche von Sound Designer*innen mitbestimme.* Man kann sagen, dass da-
mit letztlich die Klangwclt unsecres Alltags zwischen industrieller Produktion und
kiinstlerischer Eigenhcit im Sinne des Bauhauses entworfen und gestaltct wird.

Man konnee leczelich sogar von Sound und Sozio Dcsign sprechcn, das nicht nur
cine Klangwelt aus ciner kollaborativ kreativen Auscinandersetzung mit Industrie-
produkten oder industriellen Herstellungsprozessen und der individuellen kiinstleri-
schen Ausdruckskraft schafft, sondern zugleich cine Gemeinschaft bzw. Soziokuleur
herauszubilden vermag, Auch wenn an dieser Stelle lediglich cine spcziﬁschc Gruppc
verhandelt wird und nicht der Mensch als Tocalitic in der Gemeinschaft, wie es das
utopischc Bild in Gropius’ Denken zu erkennen gibt, lassen sich hier nahezu ideal-
typischc Gcstaltungsprozessc mit zum Teil dschetisch interessanten Ergcbnisscn an-
hand ciner soziokulturellen Teilmenge beobachten.

43 Ebd.

44 Mike Shinoda, cingentlich Michacl Kenji Shinoda, ist cin US-amerikanischer Rapper, Gitarrist, Key-
boarder und zudem studierter Grafikdesigner. Bekanntist er niche nurals Solokiinstler und Filmmusik-
komponist, sondern zihlt zu den Gr[jndungsmirglicdcm der aus Kalifonien stammenden und vielfach
ausgczcichnctcn Alternative Rock/Nu Metal-Band Linkin Park.

45 Vgl das Gespriich zwischen Shinoda und Moers (Anm. 32) und das Interview mit Devine auf A4 Souzd
Effect, heeps:/ /www.asoundeftect.com/the-future-sound-of-cars/ 2utm_source=sme&urm_medium=
twirtcr&utm_camp;1ign:smc_sh;1rc [17.08.2020].

46 Aus dieser Pcrspcktivc wird etwa die akustische Erschcinung von Haushaltsgcriitcn im Rahmen der
Professur fiir Akustik und Haptik am Institue fir Akustik und Sprachkommunikation der TU Dresden
untersucht und cin »Sound Label« fir Gerite entwickelt. Vgl. htrps:/ /tu-dresden.de/ ing/ clekerotech-
nik/ias/aha/ forschung/ akustik/haushaltsgeracteakustik [29.07.2020].
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Die Frage nach der Gcstaltung von Klangwclten kann ausgchcnd von den Ideen
des Bauhauses in zwei Richtungcn gcﬁ'ihrt werden: Einerseits sind solche Gcstaltungs-
prozesse im Konkreten vor dem Horizont cines spezifischen Produkees, in diesem
Falle das E-Auto, zu beobachten, und andererseits konnen dhnliche Strukeuren mit
ciner wcitgcfasstcn Gcstaltungskonchtion auch an kulturelle Phinomene wie die
Klanggcstaltung unseres Alltags angclegt werden. Konsequenter miisste jedoch die
Verkntipfung mit der Gesellschaft und deren Einbczichung in die Gcstaltungsprozes-
sc in den Fokus der Bctrachtung riicken, denn war doch die Bildung des Menschen
und die gemeinsame Gestaltung der Gesellschaft cin zentraler Punke in der Kon-
zeption des Bauhauses. Sowohl die Bauhausideen als auch cin zeitgendssisches
Sound Dcsign tragen damit immer auch etwas Politisches in sich, insofern es um ge-
meinsame Gcstaltungsprozessc gcht. Die Gcstaltung insbesondere solcher Gestal-
tungsprozesse, dic auf ein Ergcbnis oder Produke hinfithren, das sich an Teile oder die
ganze Gesellschaft richtet, kommt nicht umhin, koopcrativc und integrative Prozess-

strukturen weiterzuentwickeln.
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